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Abstract: On the backdrop of an Orthodox-like tradition, the writer Vasile Voiculescu
manages to create modern and post-modern imaginary universes, a work full of obsessive
metaphors, under which the construction of the personal myth of the author varies. Taken
out of the antecedent shadow account, the author will be recovered posthumously, his
work sparking controversy among critics about his inclusion within a literary current or
doctrine. In this paper I propose a re-reading of Shakespeare’s Last Imagined Sonnets, in
imaginary translation by V. Voiculescu, applying the psycho-critical reading grid instituted by
Charles Mauron. By superimposing the literary texts we aim at revealing the networks of
constant affective associations, the dominant structural features, at deducing the dramatic
sitnations and declaring the personal myth of the author, which is nothing more than the
image of his unconscious personality. We will notice that the structures and the schemes
remain consistent in several texts, which proves that they are not accidental and that the
unconscious is responsible for their production.
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personal myth.

In epoca moderni s-a instiuit un nou model de receptare critici a opetei unui
autor. Freud sustinea cd procesul creatiei este un act de salvare pentru orice autor si ci
fanteziile sunt bazate pe dorinte refulate, complexe din copilarie, intalnite in vis, mit,
povesti, sub formi de simboluri. C.G. Jung a extins psihanaliza asupra psibicului colectiv,
aducand in discutie arhetipurile inconstientului colectiv si sustinand ca sncongtientul si
congtientn/ comunicd prin vis, acesta din urmi devenind modalitatea de exprimare a unor
imagini care tin de natura originard a fiintei. Jung se va ocupa de ,spiritul inconstient”
[Zamfirescu, 2016: 83] si nu de sufletul incongtient, asa cum face Freud. Continuturile refulate,
aruncate in incongtient, sunt active si In constient ele se manifesta sub forma unor imagini
deformate. Cand vorbim de spiritul incongtient, nu vorbim de o intoarcere a refulatului, ci de
o manifestare simbolicd, de un ecou stins al inconstientului in congtient, de ceea ce L. Blaga
numea personantd, adici insusirea inconstientului de a rizbate structurile constiintei,
sustinand cd inconstientul este o dublurd a constiintei, nu un depozitar de reziduri. Acestor
puncte de vedere li se adaugd cele patru operatii de analizd si interpretare a textelor din
perspectivd psihocriticd, metoda instititi de Charles Mauron in lucrarea De la metaforele
obsedante la mitul personal.
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Discursul literar al oricarui scriitor este rezultatul manifestarii existentei sale intre
doud orizonturi, Northrop Frye numindu-le metaforic s#zintd si mitologie culturald. El explica
acest sistem perceptiv bipartit in care omul sti cu fata spre exterior, in primul orizont de
referinta- stiinta, iar in cel de-al doilea, privirea-i indreptata inauntru, ca fiind singura cale
prin care eul social se deosebeste de cel creator. Cuvantul rimane forma de manifestare a
ascendentului spiritnal al fiecarui scriitor si cel prin care se pastreaza dihotomia stiinta-arta.
Creatia literara a unui autor imbracd forme inedite in proiectia imaginara a lectorului si de
aceea recuperarea si re-lectura textelor marilor scriitori rimane o provocare in lumea
contemporand.

Vasile Voiculescu reuseste sa iasa din sfera traditionalismului de tip ortodoxist, in
care a fost tinut multd vreme de criticii literari. In ceea ce priveste variatia discursului sau
artistic se poate vorbi despre mai multe etape distincte pe care se structureazd poezia sa:
prima e cea a materializdrii cuvintelor, in versurile volumelor de inceput predomina limbajul
regional; a doua etapi vizeazd recuperarea transcendenter, limbajul definind domeniul sacrului; a
treia se afli sub semnul literaturizarii lumii. In Sozete vom descoperi ,aventurile spirituale
ale autorului din care dispar jocul si pastisa.” [Dumitrescu-Busulenga, 1973: 96-102].

Traseul sau evolutiv in ceea ce priveste constructia discursului literar l-a facut pe
Mircea Braga si vorbeascd despre un a/f Vasile Voiculescu, odatd cu aparitia Sonezelor.
Bineinteles ca receptarea specializatd a acestora a facut sa existe puncte de vedere diferite in
privinta valorii lor literare. Fie cd imbracd forma unui exercitiu de purificare prin arta, fie cd
devin mijlocul de manifestare a unei existente tragice, fie cd sunt structurate din punct de
vedere tematic In poeme ale iubirii, ale deznadejdii, geloziei, adordrii, sau clasificate dupa
sursa de inspiratie (12 sunt inspirate de o fiind feminina, 43, de una masculind, iar 35, de o
fiinta asexuatd), ele au produs o surprizd neasteptata in momentul aparitiei. Autorul
reuseste sd realizeze o operd care prelungeste In timp spritul operei model, pentru ci cele 90
de Sonete sunt numerotate in continuarea celor 154 ale lui Shakespeare. Ele au fost scrise
intre anii 1954-1958, exceptie ficind sonetele CCXXX (76) si CCXXXI (77), care au fost
scrise in 1950.

Vom aplica grila de lecturd psihocritica instituitd de Charles Mauron pentru o 7e-
lecturd a operei scrise la senectute, intr-o perioadd foarte grea a existentei autorului si
publicata postum: Ultimele sonete inchipuite ale lui Shakespeare in traducere imaginard de 1.
Vodenlescu. St. Augustin Doinas explica #raducerea imaginard ca fiind ,locul geometric al unei
intalniri de cultura: revitalizarea unui vechi tipar, actualizarea unor virtualititi spirituale”
[Doinag, 1972:167]. Prin suprapunerea textelor alese, vom urmari sa dezvaluim acele retele
de asociatii afective constante, trasaturile structurale dominante, pentru a deduce situatiile
dramatice care ne vor conduce la mitul personal al autorului. Urmirind evolutia
structurilor, vom constata ¢ ele sunt rezultatul manifestdrii inconstientului scriitorului V.
Voiculescu. In final, rezultatele obtinute vor fi verificate prin raportarea la datele biografice
ale autorului. Suprapunerea textelor poetice devoaleazd identificarea unor teme care
reprezintd proiectii existentiale ale eului in spatiul alteritatii: sciziunea fiintei, calatoria,
moartea. Figurile alterititii isi dovedesc recursivitatea prin prezenta simbolurilor si a
relatiilor pe care le dezvolta.

Sonetul CLV (1) surprinde imaginea eului pentru care somu/ $i fructu/ sunt mai
importante decat #ulpina, obarsia, indemnul artistului fiind: Nu-mi cerceta obarsia, ci tine-n seamd
soinl,/ Gugsti fructul, nu tulpina, chiar aur de-ar parea... Munca artistului este comparatd cu cea a
strdmosilor, asa cum se Intdmpld si la Arghezi, iat pana este de mii de ori mai grea ceea ce
sugereaza ideea sacrificiului §i a suferintei in desavargirea actului creator. O prima serie
lexicald prin care se ilustreazd conceptul de sciziune a fiintei se concretizeaza prin
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simbolurile: pand, agur, rage, roze. Ele sunt simboluri ascensionale ale unei manifestari
spitituale sub forma imaginii alterate a eului dedublat. Verbele mdnuiesc, adori, cant, inal,
supun, culeg, sa-neunun fac parte din campul semantic al metamorfozei, prin care se sugereaza
ideea transcenderii dincolo de timp.

Considerate ,,0 monografie a arhetipului iubirii” [Simion, 1976: 296], Sonetele
ilustreaza iubirea implinita in spirit, poetul fiind ,;mesagerul ei de dincolo de timp” [Braga,
2008: 238]. Iubirea te salveazi si te mistuie in acelasi timp §i cu toate acestea nu renunti la
ea: 17ed sd te smulgi din mine? Smulgandu-mi ochii poate.../ §i nici atunci de-a pururi stai dincolo de eif
in tot ce este-n mine dub de eternitate,/ in insdsi nemurirea in care-am s ma-nchei... (59). Sonetul CLIX
(5) dezviluie nelinistea provocata de absenta iubirii, neliniste care ia forma unui blestem, a
unui avertisment adresat celui care va Indrizni sd plece pe marea albastrd cu oachesa fatarnicd
si rece. Declaratia de iubire poate fi considerati stranie, dar ea devoaleazi ideea posesiunii
ptin iubire: Cdci te iubesc cu ura, intreg, si numai en;/ Nu te impart cu nimeni, nici chiar cu
Dumnezen. 1deea asumairii unei noi identitati, preferinta dedublarii reapare si-n acest sonet:
Sunt Argus, nu ¢-0 sutd de ochi, ci cu o mie/ De inimi arzdtoare, i toate stind la panda. in Sonetul
CLX (6), reteaua de asocieri formatd in jurul ideii de deznadejde, sugerata de motivul
parasirii, este reprezentatd de cuvintele alese In mod constient: m-ai pdrdsit, se sting, reci
scanteieri, zadarnic, agonie.

Caracterul obsesiv al acestei retele dovedeste originea ei incongtientd, autorul
recurgind la folosirea unor simboluri cum ar fi vulturul, groapa, aur, flacird pentru a evidentia
tema iubirii, a savarsirii creatiei ca rod al dragostei ndscutd in Zbucium si ardori. Suferinta este
sugeratd de imaginea-simbol a vulturnlui ranit, ale cirui aripi devin povers, pentru cd actul
creatiei cere sacrificiu §i cu cat indltarea trece dincolo de limitele spatiului interior, spiritual,
cu atat suferinta este mai mare. Observim ca si in Somete reapare metamorfoza om-vultur
identificatd in poeziille Azurare, Pasdrea lui Dummnezen, din volumele de inceput, ceea ce
inseamna ca vulturnl este o fantasma ce obsedeaza imaginatia autorului.

Transcenderea timpului §i a spatiului este posibild prin iubirea ale cdrei simboluri
ascensionale areul, aripa 1l fac pe eroul poetic sd ravneasca neinfaptuitul vis al desdvarsirii. De
asemenea, reapare simbolul metalului pretios auru/, ca element recurent in mai multe dintre
poeziile sale, el simbolizand lumina minerald, avand caracter solar, divin. Nu intamplator
poetul preferd acest metal deoarece este ,un metal ezoteric, din cauza puritatii si a
caracterului sdu inalterabil” [Chevalier, Gheerbrant, 2009: 117], in el se reflectd
Atotcunoasterea. Aurul-lumind reprezintd simbolul cunoasterii, nemurirea ceea ce
V. Voiculescu vrea si atingd prin actul sdu poetic. De aceea, ele au fost considerate o
»Summa, un cantec spiritualizat” [Apetroaie, 1997: 62], iar ceea ce obsedeazd imaginatia
poetului pana la sfarsitul vietii sale va fi triada Iubire-Arta-Eterniate.

Tema sonetelor rimane Zdmdduirea prin iubire, iar subiectele obsedante care apar
sunt arta, creatorul, sufletul, destinul, moartea, iubirea, poeziile luind forma unor meditatii
depre artd, poezie, rostul artistului In lume. Prin poezie, artistul se Inscrie In vesnicie fiind
purtitorul Frumosului in lume: ,ex imi clidesc sonetul in piscuri, o cetate/ Cu rimele creneluri si orice
vers un zid/ Pe tine, print hermetic, ca-nir-o eternitate/ Smuls pur din gheara vremii, in el sd te inchid”
(Sonetul V1II).

Spiritul creator voiculescian se manifestd sub haina solitarului pentru care unicul
sens existential este poezia. In Sonetul 59, autorul numeste nemurirea duh de eternitate, iar
in Sonetul 66, mirturiseste: Nu-s rege, nu am aur sa-mprastii, nici onoruri;/ Atat: eternitatea ni-e
singura unealti/ Sd nemuresc in spirit icoana ta inaltd,/ Sub ea si-nghete vecii cu cardul lor de Zboruri.
Frapantd ramane forma verbului la conjunctiv present, sd nemuresc, forma care trimite la
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autorul Nichita Stdnescu si la o abordare (post)modernisti in ceea ce priveste analiza
discursului siu literar, a limbajului.

Pentru V. Voiculescu, poezia este singura care reuseste si purifice gandurile. El crede
in puterea artei si de aceea cuprinde intregul univers in cuvinte reugind astfel sa alcatuiasca
portretul unui solitar care se insoteste doar cu universul: In orice strop de vers,/ ...| Se-nghesuie si
intre intregul nnivers” (Sonetul 89). Spirit insingurat, el lasi urmagilor azur, frumusetile pure ale
spiritului. El trece de la poezia sociald, nationald, religioasa, mistica, la cea a sufletului, de la criza
sacrului despre care amintea Mircea Braga, religiozitatea fiind ecoul luptei cu el insusi, la o criza
a nemuririi prin poezie devenind ecoul luptei cu starea lui de spitit.

In Sonetnl CLXIV (10), iubirea este sentimentul suprem, complex, care are puterea
de a te vindeca, de a cunoaste entuziasmul in locul resemndrii. Iubirea nelmpartisitd este o
povari, cel singur avand nevoie de o pereche ceea ce constituie una dintre legile fundamentale
ale Fitii.: Perechea este telul, porunca sacrd-a firii...| Tdiati in jumadtate si-n pulberea 3drobirii/ Cum am si
port en singur poverile inbirii? Printr-o serie de interogatii retorice, eroul liric se teme cd nu poate
purta singur poverile iubirii. In conceptia sa, porunca sacra a firii este ca fiecare si intre in
comuniune cu un a/ul, perechea fiind cea care implineste datul existential. El alege sa faca
pereche cu Insdsi creatia, fapt sugerat la nivel lexical prin cuvintele simbol: sevd-mbditditoare,
mrejele-adordrii $i al versului: Sz orice vers ifi serin e inc-o-mbrdfisare.

Suprapunerea textelor discutate dezvaluie urmitoarea retea de asociatii afective:
teamd, suferintd determinate de motivul singuratdtii: De ce md lasi acuma? Te smulgi §i te
dezlegi? Tdiat in jumdtate si-n pulberea Zdrobirii,/ Cum am sd port eu singur poverile inbiri? Imaginea
dublului se formeaza in jurul ideii de pereche, iar actantii ubirii sunt simbolurile ascensionale:
vulturii, cate se cautd prin spatii, stelele care se-njugd-n constelatii. Steaua, in calitate de astru
luminos, celest este simbolul spiritului, al conflictului dintre spirit si materie. La randul sdu,
vulturul simbolizeaza starea spirituald superioard, semn ci metamorfoza om-pasire este o
fantasma care a obsedat imaginatia scriitorului V. Voiculescu, cel care simte ci este
inzestrat cu o putere solard. Autorul reuseste prin aceste Sonefe sd creeze un moment unic
in literatura romana, un spatiu in care Iubirea se manifesta fie ca exercitiu spiritual suprem,
fie ca dimensiune tragici a unei existente neimplinite, fie ca o convertire a ei in actul
creatiei. Poezia devine astfel un mijlocitor intre omul purificat, ajuns in stare de spirit genuin
si lumea arhetipurilor: genin/ fiind un laitmotiv care apare obsesiv in aceste texte.

In Sonetn! CLXVII (13) descoperim o constatare pe care poetul o face referitor la
prefacerea prieteniei In iubire. Prin intermediul visului, cu sufletul sdgetat de iubire, se
produce o transfigurare a spatiului: se preficu de-odati coliba in palat, peste care transcede
imaginea alteritatii eului social: Eu regdsii in mine un suflet de-mpdrat. Cindva era atras de coliba-
casa pdrdsita, ramasd in paragind (Casa noastrd), in care s-a reintors pentru a regdsi acel
echilibru sufletesc. Se pare ¢ o dati cu trecerea timpului nu I-a multumit umplerea vidului
corporal cu imaginile copildriei pentru cd autorul va trece la cea de-a patra dimensiune a
existentei, cea metafizica.

Sonetul 50 este expresia supremd a transfigurdrii carbunelui inbiriz, al materialului
impur in diamantul vesnic al poeziei: Mi-a trebuit intrega vipaie-a poeziei/ carbunele inbirii s schimb
in diamant;/ dar strilucesti de-acuma pe fruntea vesnicies,/ Rdscumpdrat de-a purnriobgtescului neant.../
talentul care l-a insotit de la crearea lumii, pastreaza nestinsi flacdra originalului foc:/ Nu se mai
stinge-n mine originarnl foc. Suprapunand retelele de asociatii peste cele din poeziile S77 sufletn/
Jard iubire $i Ca pe un diamant se poate observa cd fantasma care obsedeaza imaginatia
autorului este suferinta determinatd de savarsirea actului creatiei. Daca la inceput scriitorul
apare in ipostaza diamantului care se lasa slefuit pana la atingerea perfectiunii, ei bine, in
sonete, autorul este el slefuitorul Tubirii si implicit al Creatiei, pentru ca in conceptia sa
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Poezia este cea care il face pe om si se inscrie In eternitate: EE diamant ce roade otel 5i munti de
stei...Cut el 17 tai fereastra-n peretii existenter,/ Sd intre nemurirea cu tot vagduhul ei./ si-ntr-un vértej de
versuri arzind diamantine/ seduc eternitatea, inbite, pentru tine.

In Sonetul 26, vipaia iubirii se contopeste cu ura intr-o explozie pasional, carnald,
patima risturnand ierarhiile lumii: Toz ce fir somn i begna-i acum azur si vis/ si-n slyba ta stau
puse-n genunchi-sd nu le crutif puternicele-mi vitii intoarse in virtufi... In alt sonet, Sonetul 11,
suspinarea in fata iubitei, cu pletele de bezna, presupune calatoria labirintica din care eul
prefera s nu iasd, ci, dimpotriva sd se adanceascd si mai mult: Dedalicnl tin suflet licas mi am
ales,/ §i jur cd niciodatd din el n-am sa mai ies.

Sonetul CCXVTU (64) apartine spatinlui de tranzitie dintre intruparea concretd si
lumea ideilor, a trdirilor metafizice, spatiu pe care Henry Corbin in lucrarea sa Le Paradoxe
dn Monothdisme ('Herne, 1981) l-ar fi numit mundus imaginalis, o lume spirituald, In care
»corpurile se spiritualizeaza si spiritele prind corp”, o lume a corpurilor solide, care poseda
»toatd bogitia calitativa a lumii sensibile, insd in stare non-coruptibila”. Aceasta inter-lume
e ,Jocul evenimentelor vizionare si eschatologice”. Pentru V. Voiculescu, evenimentul
vizionar 1l reprezinti metamorfoza, transsubstantierea chipului $i a trupului omenesc,
patrunse de duhul ce le transcende, devenite semne ale manifestarii divinului in lume. $i
poemul acesta pune in scend doud personaje: cel ce spune ,,eu” si cel ciruia i se adreseazi.
Cel ce spune ex de astd datd se reprezinta scriind sonete, isi asuma conditia poeticid din
primul moment. El este Scriitorul, manat de ,,ravnd piticd si desartd”, caracterizatd in
termenii smereniei crestine, spre Celalalt, care, in fiinta lui trupeasca, este analogon. Cei trei —
Creatorul, creatura sa, faptura-sonet si poetul — isi gdsesc, in expresia vizibild a sonetului
care se scrie unitatea. Poemul se substituie, ca instrument de accedere a transcendentului,
rugaciunii. Iubirea reprezintd conditia rugiciunii si a creatiei pentru ca omul comunicd
numai prin lubire cu eternitatea.

Privite in ansamblu, Sonetele iau forma unei lungi confesiuni despre acel amestec
de elan si prabusire a spiritului in lupta cu sine insusi, cu propriul trup. In tiramul eternelor
idei se afld formele perfecte la care mai are curajul si aspire cel decdzut. Analizand doar
citeva dintre sonete, suprapunerea lor face sd apard o trauma care se repetd obsesiv si care
are caracter involuntar. Intilnim in textele din volumele Poeziz, Din Tara Zimbrului, Pargd,
Poeme cu ingeri, obsesia autorului de a cdldatori prin faptul ca preferd sa se metamorfozeze in
pasidrea—vultur. Scindatrea eului este revelatd de motivul dublului reprezentat de simbolurile
ascensionale: aripa, pasdrea, steana, de simbolurile spatiului sacru: Zngeri (ingerul Gavril),
arhetipuri (Argus).

Pe de altd parte, se remarcd preferinta pentru spatiul celest; metalul preferat este
anrnl, iar piatra, diamantul. Fantasma gbornlui obsedeaza asadar imaginatia autorului si se
manifesta diferit In volumele sale de poezii: in primele volume zborul se manifestd ca dorinti
arzatoare de cunoastere, existenta fiind una pasionald, pentru ca apoi sa prefere cilitoria
intorcerii in sine (Ainrare) si in final, transcenderea timpului, a spatiului, a trupului, triirea
metafizicd, In extay si sfintente, cum Insusi avea sa madrturiseasca: ,pregatirea Stiintificd, studiile
medicale, cunogstinele de filosofie si tot castignl meu in celelalte domenii de cultura, arta, literatura, in loc sa
md depdrteze, m-an apropiat de credingd.... Cdci ¢ o tristd unilateralitate trainl intr-un spatin cu o singurd
dimensiune morald, a trai de pildd numai in bucnrie sau numai in durere. Viata e multidimensionald. Ia
cele dond laturi de jos, pamantests, le-ag ice dimensiuni pasionale — bucnria i durerea — la care se limiteazd
materialismnl, trebuie sd addngdm o a treia indltime, dimensinnea spiritualitdtii. .. §i transfigurandu-ne sd
trecem in a patra dimensiune metafizica, in extag si sfinfente.” [Voiculescu, 1935: 405]. Astfel, mitul
autorului este aspiratia spirituald, acea presmblare prin galeria inchisd cu vitralii colorate, (cum
le mérturisea studentilor), pentru a i se revela Iubirea magica.
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